e ha discutido muchas veces si las

teleseries constituyen un trabajo de

valor artistico o si sus restricciones
comerciales y publicitarias, su intencién
de rating, sus limitaciones téenicas v sus
concesiones a los gustos de las masas, las
condenan a ser un formato incapaz de
sobrepasar la banalidad. Pero lo cierto
es que si bien en general ellas son de
baja calidad artistica e intelecrual, hay
una vasta experiencia de trabajos de gran
calidad. Recordemos peliculas como
Escenas de la vida conyugal, de Ingmar

Bergman, o la mds reciente iraliana La
mejor juventud, de Marco Tullio Giorda-
na, que tienen su origen en una seric de
television encargada, o algunas series de
la televisién por cable.

La verdad es que si hay espacios para
teleseries de envergadura y calidad. £/
seior de la querencia es una de ellas. Y
no solo per su mérito téenico, su trama
interesante, la solidez de sus personajes
y la actuacion, las alusiones a la tragedia
griega v shakespearcana o la credibilidad
que impone a los espectadores. Sino
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porque su contenido tuvo un impacto
como pocas otras teleseries han tenido.
Y fue asi porque a partir de un cuento
preciso logré indagar en muy diversas
dimensiones de nuestra vida social v
personal. Un mérito de £/ sesior de la que-
rencia fue ademds organizarse y no salirse
de la estructura social que corresponde

socioldgicamente a lo que se llama una
“estructura de dominacion”, histdrica-
mente relacionada con la llamada, en
Chile y América Latina, “la matriz social
de la hacienda”.



DOMINACION VY
HACIENDA

Una estructura de dominacion es
una forma de organizacién social con
relaciones asimétricas de poder. Puede
ser economica, laboral, familiar, cultural,
religiosa, etc., o combinar varias dimen-
siones. Ella no explica cada uno de los
comportamientos de sus integrantes;
mucho de lo que ocurre se debe a otro
tipo de causalidades. Pero hay estructuras
de dominacién mis invasivas que otras,
especialmente cuando operan en lo que
puede llamarse “mundos cerrados”, ais-
lados de otras formas de organizacién.
Este rendia a ser el caso de la martriz de
la hacienda o el cldsico latifundio, donde
la vinculacion con otros mundos se hacfa
a través del parrén o el terrateniente.
Si las consecuencias de la “matriz de la
hacienda” en la sociedad son objeto de
discusién entre historiadores, sus rasgos
tipicos y generales parecieran ser mads
ficiles de dehnir: una familia poseedora
de la tierra v de todos los recursos es
el vinculo con el exterior (cultural y
politico) y en el interior de ella ¢l rol
del patrén es predominante v se ejerce
de una forma cercana a lo autorirtario.
Existe un conjunto de otras familias que
tienen un rol subordinado en lo laboral,
en lo productivo y en los servicios. De
algin modo —y la forma del inquilinaje
es en esto emblemdrica— los trabajado-
res “pertenccen’ a la hacienda y a sus

duenos: la relacidon de subordinacién
penetra todos los ambitos de la vida del
mundo subordinado. Aunque ante los
ojos de los subordinados tal vinculacion
pueda legitimarse por razones religiosas
o de otra indole mediante la figura del
paternalismo o del “buen patrén”, es
evidente que ella descansa en un sustrato
de violencia v de negacidn del cardcter
de persona libre del subordinado. En
términos histéricos es la introduccion del
mercado, de los derechos laborales, del
salario y la sindicalizacién —en sintesis,
de lo que hace unos 40 anos constituyd

la reforma agraria— lo que termina con
esta matriz predominante en la sociedad
hasta los '30 y en el mundo rural hasta

los propios "060.

REALIDAD HISTORICA
Y CREACION

Y aquf reside el nicleo del debate
ideologizado que roded a esta teleserie.

Se le criticd, de un lado, por tergiver-
sar la verdad histérica del mundo agrario,
va fuera porque generalizaba y hacia ver
a todos los patrones de tundo con los
rasgos del sestor de la guerencia, ya fuera
porque se consideraba que nunca existioé
ese tipo de relacion en el campo o porque
miraba ¢l pasado con los ojos de hoy.
Pero lo clierto es que es insostenible negar
que en el latifundio o ¢l inquilinaje a los
campesinos se les negaba la dignidad que
se reconocia a los miembros de la familia
patronal o a los ciudadanos del mundo
urbano. Nadie puede negar hoy que la
subordinacion de la mujer, el uso de la
religién para mantener la hegemonia
patronal, la explotacién del trabajo, <l
abuso sexual de las mujeres de los inqui-
linos. la ausencia de libertad de estos, las
condiciones de vida a veces miserables,
no hayan existido (entre otras cosas fue
una parte de la misma lglesia catélica la
que denunciard mids adelante esas condi-
ciones). Por otro lado, que no todos los
duenos de fundo fueran igual a José Luis
(el sertor de la querencia) es obvio porque
en este caso estamos también ante un
caso paroldgico de desquiciamiento psi-
coldgico de un personaje de ficcion. Pero
también es innegable que gran parte de
sus rasgos —propios del rol de patrén—
se dan aslados o mezclados, atenuados o
subordinados, en la mayoria de los casos
parque se derivan del papel que juega en
la estructura de dominacién,

El argumento que no se puede ver ¢l
pasado con los ojos del presente cae por
su propio peso. ;Con qué ojos podemos
verlo sino con los ojos del presente?
;O se quicre que leamos los campos de
concentracion con la mentalidad de una
¢época que no conocia ain la Declaracion
Universal de Derechos Humanos? ;O que
aceptemos la esclavitud o la Inquisicion
porque esa era la mirada de la época? Y,
¢chay “un” ojo de una época o hay mis
de una mirada? ;La mirada de quién,
por lo demds? ;La de los inquisidores,

torturadores o duciios de esclavos, o la

de sus victimas que va clamaban por una
vida y sociedad distintas?

Detris de este debate existe una con-
fusion a veces intencionada entre historia
y ficcion. Cuando las cosas no convienen
se le exige a la ficcidn el cardeter de docu-
mental, lo que es negar su naturaleza. Y
lo que hace Ff seinor de la querencia, sobre
una base histérica innegable, es una obra
de creacion (no de reproduccién) de una
realidad que vale por si misma, pero que
ayuda a la inteligibilidad de una realidad
historica. Una nueva realidad creada por
la ficcion, como lo senalara Semprin al
reflexionar sobre la labor literaria y el
Holocausto, nos da una nueva mirada
sobre la prosaica realidad empirica. Di-
cho de otra manera, las obras literarias
o cinematogrificas son una forma de
indagar v de lograr conocimiento de la
realidad histérica o de la misma condi-
c1on humana.

Ll seior de la querencia es sin duda un
aporte cultural, bajo ¢l formato limitado
de una teleserie y con debilidades como la
dimension psicoldgica (pareciera a veces
que los personajes no tiencn memoria
de hechos horrendos que han vivido v
actian como si no hubieran ocurrido)
v la “relevenezuclizacion” de los dltimos
capitulos {nadic sabe de quién es hijo a
ciencia cierta) o ¢l empleo de la éenica
recurrente v facil de aclararle a algiin
personaje ¢l enredo sorprendiendo a otro
por atris. Ese aporte cultural estid en que
nos explora como sociedad y nos ofrece
una gama muy amplia de perspectivas
para resignificar con los ojos de hoy lo
que fue la matriz de la hacienda en Chile
v también para comprender rasgos que
atraviesan generacioncs.



Nos interesa mostrar algunas dimen-
siones que nos dan cuenta de la riqueza de
la mirada de esta teleserie para compren-
der un mundo que puede o no acercarse a
la realidad histdrica o contempordnea. Es
a partir del eje central de la estructura de
dominacién de la hacienda v de cémo los
PLT.‘\'UIIHJ"L’.S !ﬂ L‘(JII.‘i[iElI}-‘CI] (llll_' SC CONstr |}"t‘_'
la trama de £ seor de e querencia.

Ubicada en los anos 20 y exacer-
bando el caricrer de mundo cerrado, la
obra gira ¢n tormo al personaje de José
Luis Echenique, un patrén de fundo que
poco a poco va transformindose en un
tirano sin limites, alienado y psicépata. Se
muestra su enfrentamiento obsesivo con
quien se sabrd mas adelante que es hijo de
su padre y la "mama’ de la casa, es decir,
su medio hermano, Manuel, obrero que
vuclve de las salitreras para encontrarse
con Llh quL' CIee 50N sus l'mi(a_\' hL‘]'H]H nas
v que cumplen roles de sirvientas en la
casa patronal. Un mundo como el des-
crito produce personajes que pasan a ser
metiforas de un tirano a nivel nacional,
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importantes en Chile. La headn juega
el rol de exacerbar rasgos estructurales y
transformarlos en psicolégicos, llevin-
dolos al extremo de la locura: quien ey
omnipotente ¢n su entorno puede Hegar
a Sentirse un dL‘IL‘g‘:IdU de Dios para
decidir sobre la muerte v la eliminacion
de “la mugre y ¢l pecado”. Una de las
expresiones de la locura cs el constante
didlogo con su padre ya fallecido que
se le aparece normalmente en la capilla
del funde y que le recuerda su deber, asi
como las permanentes autotlagelaciones

para limpiarse de sus culpas cuando co-
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sus relaciones con las mujeres —y con la
suya especialmente—, el despotismo con
los peones —especialmente con quien le
es mis ficl—, la obsesion por el apellido
v la propicdad y ¢l odio a todo lo que
SIENTA COMO AMENAza, son rsgos que
calzan perfectamente con la figura de un
SCI_](}]- [('—‘dl)Pl}(lt‘rlN\'U qllf:' SO mueve ¢ oun
mundo cerrado. A través de la deriya a la
locura se nos muestra solo la dimension
“rajadiablos™ de la persona del patron, la
que elimina aquella de “gran seior” que la
acompana en otras obras de hiccidn.

Una estructura cerrada de dominacién
puede llegar a la expresion mdaxima de la
tirania de la locura. El universo tirinico
de la hacienda no reconoce instituciones
o las usa a su amano. Ello acurre con dos
instituciones clisicas como la I'L"]igit'm y
la tamilia. Es especialmente significativo
el papel que juega lo religioso v, parcial-
mente, su expresién institucional que es
la lglesia representada en un monsenor,
[a rt:[i‘::i(m es omnipresente en quienes
no han temido contacro consistente con
L1 vida urbana o las relaciones seculares,



justificando compartamientos autorita-
rios, criminales, de conformismo o de
resignacion a su destino de esclavos. Los
personajes que vienen de fuera son los que
critican este cardcter alienador de la reli-
gién. La Iglesia por su parte, aunque dude,
aparece siempre sancionando oficialmente
las decisiones del patrén. El discurso
ideoldgico resalta el valor y unidad de la
familia, pero oculta una realidad mucho
mis compleja ya en esa épaca: atropello de
la dignidad de los hijos, subordinacién de
la mujer, uso de la violencia contra ambos,
doble estdndar de las relaciones conyu-
gales, juegos de traicién en que el Sefor
obliga a enfrentarse a los miembros de la
familia, desconocimiento del valor de la
familia de los subordinados y, sobre todo,
un mundo en que rodos pueden tener ¢l
estigma de Auwachos.

Manuel representa, por su parte, la
posibilidad de salida escrucrural de la
dominacién. Pero también se desarrollan
otras: las conductas adaptativas y oscilantes
tanto de Leonor (la mujer del Sefor) como
de sus hijos, el amor oculto de Leonor por
Manuel, el de la prima de Leonor por uno
de los hijos de esta, el lesbianismo que
aparece para algunas adelantadas como la
Gnica salida afectiva frente a hombres o
perversos o insignificantes, la prostitucién
como manera de decidir acumular recursos
para comprar la libertad o como modo de
escapar a las violaciones y abusos del patrén
para no ser la ¢/na de su propiedad (como
es ¢l caso de la hija de la sirvienta violada

y obligada a hacer un aborto} o la ninfo-
manfa oculta de la pacata y reprimida hija
del patrén bajo la forma de la leyenda de
La Morena que recorre la noche poseyendo
y marcando a los hombres que la rodean.
Todas estas salidas individuales son avasa-
lladas y terminan o con la muerte o con
el aniquilamiento personal de quienes las
intentan, de modo que si bien dan sentido
alas vidas no logran salir de la dominacian.
Los sobrevivientes tendrin que plegarse a
la estrategia de lucha de Manuel.

Este dlumo representa la dnica salida
socialmente organizada, lo que también
corresponderd a la realidad histérica de la
hacienda. Es alguien que viene de fuera.
No hay escape de los mundos cerrados y
estructuras de dominacién que se repro-
ducen si no es desde fuera pero también
desde dentro, siendo parte de ¢l. La con-
traposicién entre la estrategia de Manuel
—Ilucha pacifica— v las formas de lucha
violenta contra la dominacion que usardn

otros personajes, calza con la historia de
los movimientos sociales de liberacién.
Al final, la insurreccidn con armas serd la
tinica salida viable. pero como necesidad
de liberacién y no como una ideologia
predeterminada o estrategia deseable de
salvacion.

La mirada sobre una estructura de
dominacién como la descrita no puede
ser sino trigica.

En ¢l capitulo final el Senor, total-
mente enajenado, marta a la intrigante y
arpia sirviente que era su apoyo incondi-
cional, a la hermana de Manuel, a dos de
sus hijos {intenta hacerlo con el tercero),
al médico que era el esposo de su hija y a
la prima de Leonor. Y se suicida en la ca-
pilla delante del mismo Cristo al que hizo
aparecer como milagroso para mantener
un orden que se deshacia. Pero lo que
mds llama la atencion es la ambigiiedad
de la situacion. Ya se sabe que el padre
del Senor exigié a los padres de Manucel
que le entregaran su primogénito porque
su esposa no podia tener hijos. Esre serd
el propio José Luis, y como Manuel era
la “mama”

hijo de la misma madre
de la casa— pero ambién del dueno de
fundo que tuvo una relacion amorosa
con aquella, ademis de ser medio her-
mana de José Luis, es ¢l dnico que tiene
“sangre Echenique”. Mis alld de este
enredo —concesién al tipo de teleserie
venezolana— queda planteada una inte-
rrogante sobre la verdadera realidad de la
institucién familiar y un dilema de fondo
que cada cual puede resolver a su manera.
El “bueno” es el tnico que pertenece
sanguineamente al sector dominante, a
la “clase alta™. Y el "malo” tiene origen
popular, con lo que pareciera invertirse la
estructura de dominacion. Pero también
otros podrdn decir que lo que importa es
que el bueno se hace bueno precisamente
porque es el que vivié coma hijo del
pucblo. M5





